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L A CIUDAD NOMADA

Gilles A. Tiberghien

Con Walkscapes, Francesco Careri ha hecho mais que escribir un
libro sobre el andar entendido como una herramienta critica, como
una manera obvia de mirar el paisaje, como una forma de emergen-
cia de cierto tipo de arte y de arquitectura. Proporciona también al
grupo Stalker, formado en su origen por jévenes arquitectos todavia
estudiantes, una obra que de algiin modo enraiza sus actividades en
el pasado, construye su genealogia, tal como lo hizo André Breton
cuando considerd histéricamente el surrealismo como una especie
de cola de cometa del romanticismo aleman, y tal como lo hicieron
por su parte los romanticos de Jena, en su revista Athenaeim, cuan-
do se apropiaron de Nicolas Chamfort, de Miguel de Cervantes

o de William Shakespeare declarandolos romanticos avant-la-lettre.
Y también como lo hizo Robert Smithson, quien, en su dltimo texto
sobre Central Park, veia a Frederick Law Olmstead, su creador,
como un ancestro del land art.

Mas que a los surrealistas —a quienes sin embargo vuelve a leer
oportunamente en el libro, a través de Nadja y El amor loco, de
André Breton, o de El campesino de Paris, de Louis Aragon—, es
a Dada y a sus garbeos por la capital, a sus caminatas al azar por
la campifia francesa, a lo que Francesco Careri apela. Y, todavia
Mas cercanos a nosotros, son los situacionistas a quienes podrian
compararse los Stalker. Ambos grupos comparten su gusto por las
investigaciones urbanas, su sensibilidad hacia las transformaciones
contemporaneas y hacia los sintomas caracteristicos de una socie-
dad en proceso de mutacién, por no decir de “descomposicion™.
Ambos han sabido escrutar el inconsciente de la ciudad, del mismo

s
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modo que lo hizo Walter Benjamin en su dia examinando e| p
aris

del siglo xiX.
En su articulo “Rome archipel fractal”, Careri ha escrito: “H
+ Hemog

escogido el recorrido como una forma de expresién que subr
lugar trazando fisicamente una linea. El hecho de atravesar, in:t)'a un
mento de conocimiento fenomenoldgico y de interpretacié.n sin';u_
bélica del territorio, es una forma de lectura psicogeogrifica del-
territorio comparable al walkabout de los aborigenes australianos”!
Las referencias, por muy implicitas que sean, son suﬁcientemente'

claras.
Sin embargo, que nadie se lleve a engaio: ni Stalker ni Francesco

Careri son por ello unos neo-situ. Es cierto que Stalker constituye un
grupo, pero se trata de un grupo completamente informal, y si Fran.
cesco Careri y Lorenzo Romito son sus dos tedricos mas producti-
vos, no poseen ningun monopolio sobre el tema. Por lo demads, cada
uno de los miembros del grupo sabe muy bien lo que debe a todos
los demés: su nimero puede variar entre siete y una veintena de
individuos, segin el momento. Esta es una diferencia fundamental
con respecto a los grupos de vanguardia que jalonan la historia del
siglo xx, que reclutaban y excluian alternativamente a sus miembros.
En este caso nos encontramos frente a una practica experimental
que va aplicando distintas herramientas tedricas en funcion de sus
necesidades, siempre con un sentido de la oportunidad que le con-
ﬁcrg una gran flexibilidad y una considerable movilidad intelectual.
Es cierto que en enero de 1996 el grupo redacté un manifiesto.? Sin
embargo, su lectura nos puede convencer con bastante rapidez de
wa‘;:::;;: :;D dac;%;n.éticg y de su funcién esfencialmente heuristica.
una practica depla fsfgt fkene ST espiritu. .Pone.en perspecf;l’a
cacion, su ajuste yi— a’xer quiere ser st cofitiauacion, = ampil-
b por qué no— en cierto sentido también el
umplimiento de sus objetivos. Francesco Careri ha puesto a dispo-
sicion del grupo sus investigaciones histori cambi inventiva
tedrica, a través de la Précti;:a d ¢'3$ LA i e,
pPropone una nueva lectura de | C‘h.anda.r tal como €l 3 entlende-‘
de los menhires a historia del arte desde la elevacion
artistas d » Pasando por Egipto y la Grecia Anti h los
eblond art. ecia Antigua, hasta
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Las observaciones antropologicas, filosoficas, sociopoliticas y
artisticas que nos ofrece el autor también §e ponen al Sgrvicio de un
proposito de una gran claridad, cuyo objetivo es cond.ucn'r.-’no's hasta
el momento actual, hasta zonzo, un lugar puramente lingtiistico que

odemos encontrar en la expresion italiana andare a zonzo, que sig-
nifica errabundear sin objetivo, tal como lo hacia el paseante de la

ciudad del siglo xiX.

Ahora bien, esta expresion es lo que suele llamarse un “sintagma

escereotipado", que solo puede ser concordante con una realidad
intemporal. En la actualidad todas las referencias han desaparecido:
ya no atravesamos a zonzo como lo haciamos ayer, con la seguridad
de que vamos desde el centro hacia la periferia. Hubo un tiempo en
que el centro era denso, y las inmediaciones eran cada vez mas dis-
persas. En la actualidad, el centro est4 formado por una constelacion

de vacios.

La idea que cruza to
modo convincente —poOcO impor
tal de que sea operativa—, es que,
ducido arquitecturay paisaje, y que es

do el libro, y que el autor expone de un
ta si es histéricamente cierta, con

en todas las épocas, el andar ha
ta practica, casi olvidada
s propios arquitectos, se ha visto reactivada
|6sofos y los artistas, capaces de ver aquello
que no existe y hacer que surja algo de ello. Por ejemplo, Emmanuel
Hocquard y Michael Palmer, quienes en 1990 fundaron el Museo de
la Negatividad tras haber descubierto un inmenso agujero junto a
la autopista del norte, en Francia; o Gordon Matta-Clark, quien en la
década de 1970 compré unas minusculas parcelas de terreno situa-
das entre edificios casi medianeros, declarando que “en medio del
‘espacio negativo’ existe un vacio que permite que los componentes
puedan ser vistos de un modo mévil, de un modo dindmico”.?
Podemos encontrar un inventario de cierta cantidad de actitudes
y reflexiones filoséficas suscitadas por el andar en el libro de Bruce
Chatwin (citado muchas veces por Careri) The Songlines (Los trazos
de la cancién), una especie de himno al pensamiento némada, mas
que propiamente al nomadismo. Efectivamente, el andar vuelve visi-
bles, al dinamizarlas, unas lineas, los trazos de los canticos (songh‘nes)
que dibujan el territorio aborigen, unas lineas de huida que revientan

pro
por completo por lo
por los poetas, los fi
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la pantalla del paisaje en su representacion mis tradiciona:
“lineas hechizadas”, tal como las llama Gilles Deleuze T,a as
el pensamiento tras el movimiento de las cosas, a lo I.a:'1 : g"astran
vetas dibujadas en el fondo del mar por los trayectos dg la Zlas
tan bien descritos por Herman Melville en Moby Dick. ol
Ahora bien, el mundo que Careri y sus amigos exploran, sob
todo, es el de las transformaciones urbanas sufridas por Io' 3 .
otro tiempo se llamaba “el campo”, y del que solo permaneccleeuen
realidad “horadada” o “apolillada” —el autor utiliza la imagen d2 ?
piel de leopardo, “con manchas vaclas en la ciudad construida y m:
chas llenas en medio del campo”—, un conjunto de territorios quen-
pertenecen a los suburbs, una palabra que segun Robert Smithson
significa literalmente ‘ciudad inferior’, y que describe como “un abis.
mo circular entre la ciudad y el campo, un lugar donde las construc-
ciones parecen desaparecer ante nuestros ojos, parecen disolverse
en una babel o en unos limbos en declive”. Ahi —afiade— “el paisaje
se borra bajo el efecto de unas expansiones y unas contracciones
siderales™!

Esta nocién no es —o ya no es—, ni mucho menos, Gnicamente
europea, como lo demuestra la referencia americana a Smithson.
Nos recuerda asimismo a John Brinckerhoff Jackson, un gran obser-
vador del paisaje, muy interesado por los trazados y la organizacion
de las carreteras en el territorio norteamericano, que demostro de
qué modo, lejos de limitarse a atravesar los paisajes y las aglomera-
ciones, las carreteras generaban nuevas formas de espacios donde
era posible habitar, creando con ello nuevas formas de sociabilidad.
“Las carreteras ya no conducen simplemente a lugares —escribio—
son lugares”.® Asi son también los caminos que toma Stalker en sus
andanzas por “las partes ocultas de la ciudad”, mas all4 de los gran-
des ejes de comunicacion.

John Brinckerhoff Jackson constaté precisamente lo mismo qué
este grupo de némadas italianos: la formacién de un nuevo paisaje
2u: 'no se correspondia ni con el de las representaciones clasicas
gt or o of cn s e e v 157
carreteras y por las nise::tse ? alsaje Inédito 'h.a sido creado por as

ormas de movilidad y de transporté de

L3
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bienes, en otro tiemp? almacenados. en Iaf cz}sas. Se caracteriza por
la movilidad ¥ el cambio, y es en las inmediaciones de estas vias de
comunicacion donde se producen los encuentros, como también,
sin duda, un nuevo tipo de solidaridad. De ese modo, “Las iglesias
se convierten en discotecas, y las viviendas en iglesias [...J. Podemos
encontrar espacios vacios en el corazén mismo de las densas ciuda-
des, e instalaciones industriales en medio del campo”.®

Sin embargo, estos intersticios, estos vacios que Careri observa
y que no se encuentran solamente en las inmediaciones de las ciuda-
des sino también en su corazén, estan ocupados por una poblacién
“marginal” que ha creado unas redes ramificadas e ignoradas por la
mayorfa, unos lugares desapercibidos puesto que son siempre movi-
les, y que forman, segln dice el autor, una especie de océano en el
que las manzanas de viviendas serian como archipiélagos. Se trata de
una imagen eficaz, puesto que és muy indicativa de la indetermina-
cion relativa de los limites suscitados por el andar.

“Marcas” (marches) era el nombre tradicional que solia darse a los
lugares situados en los confines de un territorio, a los bordes de sus
fronteras.” Del mismo modo, el andar (marche) designa un limite en
movimiento, que en realidad no es més que lo que solemos llamar
frontera. Esta va siempre a la par con las franjas, los espacios inter-
medios, los contornos indefinibles que solo podemos ver realmente
cuando andamos por ellos. El andar pone también de manifiesto las
fronteras interiores de la ciudad, y revela las zonas identificandolas.
De ahi el bello nombre de Walkscapes, que define muy bien el poder
revelador de esta dinimica, poniendo en movimiento todo el cuerpo
—el individual, pero también el social— con el fin de transformar
el espiritu de quien a partir de ahora ya sabe mirar. Un proposito
como este conlleva un auténtico posicionamiento “politico” —en el
sentido primordial de la palabra—, un modo de considerar el arte,
el urbanismo y el proyecto social a una distancia igual y suficiente
entre ellos, con el fin de dilucidar con eficacia estos vacios de los
que tanta necesidad tenemos para vivir bien.
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i Careri, Francesco. “Rome archipel fractal. Voyage dans les combles 4
Tecniques & Architecture, num. 427, Parls, agosto-septiembre de 994
“psicogeografia. Estudio de los efectos precisos del medio SeOgraﬁcé
acondicionado o no conscientemente, sobre el comportamiento afe i
los individuos™ Internationale Situationniste, nam. |, Paris, junio de |9§gvo de
castellana: Andreotti, Libero y Costa, Xavier [eds.], Teoria de la deriva (versign
textos situacionistas sobre la ciudad, Macba/Actar, Barcelona, 199¢), y otrog

2 Reeditado en francésy en italiano en: Stalker: attraverso i territori attuali/A ¢
Jes territoires actuels, Jean-Michel Place, Paris, 2000. ravers

3 Hocquard, Emmanuel, “Taches Planches”, en Ma Haie. Un privé a Tanger |1, pg
Paris, 2001. AA VYV, Gordon Matta-Clark (catilogo de exposicién), IVAM C'entrt'

Julio Gonzdlez, Valencia, 1993.

+ Smithson, Robert, “A Museum of Language in the Vicinity of Art", Art
International, marzo de 1968. Recogido en Holt, Nancy (ed.), The Writings of
Robert Smithson, New York University Press, Nueva York, 1979, pigs 67-78
(versién castellana: "El museo del lenguaje en las inmediaciones del arte”,
en Robert Smithson. Seleccién de escritos, Alias, Ciudad de México, 2009).

$ Jackson, John Brinckerhoff, “Roads Belong in the Landscape”, en A Sense of Place,
o Sense of Time, Yale University Press, New Haven, 1994, pags. 186-205 (versién
castellana: Las carreteras forman parte del paisaje, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 2011, pag. I1).

¢ Jackson, John Brinckerhoff, Discovering the Vernacular Landscape, Yale University
Press, New Haven, 1984. Es posible establecer una relacién entre este texto
y lo escrito por Francesco Careri: “Visitamos iglesias que parecfan tinglados
industriales. fabricas exentas de afectacion parecidas a catedrales en ruinas,
y ruinas romanas en el mismo estado en que las vieron Goethe, Poussin y
Piranesi". “Rome archipel fractal”, op. cit.

? Véase el sugerente libro de Piero Zanini,
2000.
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S 9 travesar “an territoris s e 2
& reconocll & un lugar 28 s
£ “descubrif 4 vocacionesy
£ atribuity B valores estetitoss ‘ | .
£ comprendel F oo inbolic La lista de la pagina opuesta incluye una serie de acciones que
:- invcn'ga - : 3 una geogmﬁ'a‘w e solo ,-ecientemente han ent.rado a forrr'\a'r ‘parte de la hlston.a del
P asign" topom’mi CO," arte, Y que podrian convertirse en un ut'll instrumento estéFlco con
bajar £ por un barran el cual explorar y transformar los espacios l.’lémadas de la CIud-ad'
& subilg ¥ 2 una montana g contemporanea. Antes de levantar .el menhir -:—Ilamado en egipcio
E ' una forma 4 penben: “1a primera piedra que surgi6 del caos™—, fel hombre poseia
& dibujat ¥ un punto una manera simbolica con la cual transformar el paisaje. Esta manera
§ hollarg f una linea} era el andar, una accion fatigosamente aprendida durante los prime-
& habital ' f un circulg ros meses de vida, que se convertiria mas tarde en un acto que deja-
& Visitar £ una piedr ba de ser consciente ¥ pasaba a ser natural, automatico. A través del
| explicats £ una ciudad® andar el hombre empez6 a construir el paisaje natural que lo rodea-
. ;ecogr?r £ un mapa s ba, y a traveés del andar se han conformado en nuestro siglo las cate-
§ percibiey | sonidos g gorias con las cuales interpretamos los paisajes urbanos que nos
g Bud . £ por los olord rodean.
P observarg los espinos$
eS(l:ul():ha. £ las cavidades
P celebraras S ; E
b vl Pl ERRARE HUMANUM EST...
P & una floresta La accion de atravesar el espacio nace de la necesidad natural de
b accedegy ’ & 2 'un continentd O el f p li inf i indi
& Encontraf RS moverse con el ﬁn.de encontrar a |mfentos e informaciones in ispen-
. albergarl : e aven[:u rag g sables' para la propia .supervwencna. Sin embargo, upa.vez satnsfech?s
medir] oo descarg:f : I:?s exigencias primarias, el hecho de andar. se convirtio en una accflén
& captar, R s snmbéhc:jl que permitié que e.l hombre habitara el mf.mdo. Al m?d{f?-
& poblar} B car los s..lgmﬁcados del espacio atravesado, el recorrido se convirtio
§ constru i - en la primera accion estética que penetrd en los territorios del caos,
. ‘encontrar . construyendo un orden nuevo sobre cuyas bases se desarrollé la
& recoger & arquitectura de los objetos colocados en él. Andar es un arte que con-
' tiene en su seno el menhir, la escultura, la arquitectura y el paisaje.

A partir de este simple acto se han desarrollado las mas importantes

relaciones que el hombre ha establecido con el territorio.
La trashumancia némada, considerado por lo general como el

arquetipo de cualquier recorrido, constituye en realidad un desarro-

& _en un agy

“una malla g8

unmuro 2 llo de las interminables batidas de caza del paleolitico, cuyos signifi-
llnrcc1 1 cados simbolicos fueron traducidos por los egipcios por medio del
& por un instri ka, el simbolo del eterno errar. El errar primitivo ha continuado vivo
k. un andén g en la religién (el recorrido en tanto que mito) asi como en las for-

L ————
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mas literarias (el recorrido en tanto que narracién), transformap.
dose de ese modo en recorrido sagrado, danza, peregrinacién o
procesion. Solo en el siglo xx, al desvincularse de la religion y de |
literatura, el recorrido ha adquirido el estatuto de puro acto estéti.
co. En la actualidad podriamos construir una historia del andar como
forma de intervencion urbana, que contiene los significados simbglj.
cos de aquel acto creativo primario: el errar en tanto que arquitec.
tura del paisaje, entendiendo por “paisaje” el acto de transformacisn
simbdlica, y no solo fisica, del espacio antrépico.

Bajo esta perspectiva he profundizado en tres importantes
momentos de transicion de la historia del arte —todos ellos absoly.
tamente advertidos por los historiadores— cuyo punto de inflexién
ha sido una experiencia relacionada con el andar. Se trata de la tran-
sicion del dadaismo al surrealismo (1921-1924), la de la Internacional
Letrista a la Internacional Situacionista (1956-1957), y la del minima-
lismo al land art (1966-1967). Al analizar dichos episodios se llega
con claridad a una historia de la ciudad recorrida que va de la ciudad
banal de Dada hasta la ciudad entrépica de Robert Smithson, pasan-
do por la ciudad inconsciente y onirica de los surrealistas y por la
ciudad lidica y némada de los situacionistas. La ciudad descubierta
por los vagabundeos de los artistas es una ciudad liquida, un liquido
amniético donde se forman de un modo esponténeo los espacios
otros, un archipiélago urbano por el que navegar caminando a la deri-
va: una ciudad en la cual los espacios del estar son como las islas del
inmenso océano formado por el espacio del andar.

ANTI-WALK

5! acto dg andar ha sido experimentado durante las primeras déca-

s del fio ¥ como una forma de anti-arte. En 1921, Dada org-

banales de |a ciud:?jné dle Visitas excursiones” a los lugares mas

res reputados con el f‘s Zprlmera vez que el arte rechaza los luga-

La “visita” constituye Lnnoed;eron.qmstar el espacio urbano.

Para hacer realidad una suPerac;?é::s;rumentos escogidos por Dach
el arte que deber4 actuar com?

- e i N
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i nductor de la comprension de las vanguardias posteriores.
hlloI;;4 los dadaistas parisinos organizan un vagabundeo a c:a.mpo
E[r;' to 'Entonces descubren en el andar un componente onirico’y
: |eral. definen dicha experiencia como una “deambulacién”, una
:ﬁ::aé ze escritura automdtica en el espacio real capaz de revelar

las zonas inconscientes del espacio y las parteg'oscuras dF la ciudad.
A principios de la década de 1950, |a.lnternac10nal .Letrlsta, en re’s-d
puesta al deambular surrealista, empieza a construir aquella Teona e
la deriva que en 1956, en Alba, entrar en contacto con el universo
némada. En 1957, Constant proyecta un campamento para los gita-
nos de Alba, mientras Asger Jorny Guy Debord presentan las pri-
meras imagenes de una ciudad basada en la deriva. La deriva urbana
letrista se transforma en construccion de situaciones mediante la
experimentacién de las conductas ludico creativas y de los ambien-
tes unitarios. Constant reelabora la teoria situacionista con el fin de
desarrollar la idea de una ciudad némada —La Nueva Babilonia—,
trasladando el tema del nomadismo al ambito de la arquitectura y
sentando con ello las bases de las vanguardias radicales de los afios

posteriores.

LAND WALK

Durante la segunda mitad del siglo xx se considera el andar como
una de las formas que los artistas utilizan para intervenir en la natu-
raleza. En 1966 aparece en la revista Artforum el relato del viaje de
Tony Smith por una autopista en construccion. Este texto da origen
a una polémica entre los criticos modernos y los artistas minimalis-
tas. Algunos escultores empiezan a explorar el tema del recorrido,
Primero como objeto, mas tarde en tanto que experiencia. El land
art revisita a través del andar los origenes arcaicos del paisajismo y
de las relaciones entre arte y arquitectura, haciendo que la escultura
se reapropie de los espacios y los medios de la arquitectura. En
:\967, Richard Long realiza A Line Made by Walking, una linea dibujada
elog?;']do la hierba.de un prado. Su accién deja una traza en el suelo,
Ieto escultédrico se encuentra completamente ausente, el hecho
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d-e andar se convierte en una forma artisti
ano, Robert Smithson termina A Tour of St;:Ca ——
f; tcr:r:: del primer viaje a través de los es;a/::g:“:’t?nts of Passgjc
Smiths;‘mpc;rénea. Su viaje entre los nuevos mo“:dos de la perig,.
natura'euahaagcuna; .c(ojnsnderac:ones: la relacién entr':e?tos lleva
contemporéne;r:ntlz (:;):; e s, natt'lraleza ha cambi:d:te'y l?
ras de la ciudad se eni e A e s e et
uentran los futuros abandonadospzl(;tnes i
» §€neradog

por la entropia.

a. Bl Mism,

TRANSURBANCIA

La lectura de la ciudad actual desde el punto de vista del
se basa en las “transurbancias” llevadas a cabo por StalE errabun.deo
d.e 1995 en algunas ciudades europeas. Perdiéndose entrzrlg P e
sias urbanas, Stalker encontré aquellos espacios que Dada h::imne-
definido como banales, asi como aquellos lugares que los surre:ﬁ t
habian definido como el inconsciente de la ciudad. Las transformacisoz-ls
nes, los fiesechos y la ausencia de control han producido un sistema
de espacios vacios (el mar del archipiélago) que pueden ser recorridos
caminando a la deriva, como en los sectores laberinticos de La Nue-
va Babilonia de Constant: un espacio némada ramificado como un
sistema de veredas urbanas que parece haber surgido como producto
de la entropia de la ciudad, como uno de los “futuros abandonados”
descritos por Robert Smithson. Entre los pliegues de 12 ciudad han
crecido espacios de transito, territorios en constanté transforma-
cion a lo largo del tiempo. En estos territorios es posible superar, €
estos momentos, la separacién milenaria entre los espacios nomadas
y los espacios sedentarios.
~ En rea'lidad. el nomadismo siempre ha vivido en 6
St.edentarlsmo. y la ciudad actual contiene en su interior tan
:::sniz:\;d:sl é:a:’tos) como espa'cios sede.n.tar.ios (llfenos), que’
reciprocos. La s:iud';':c)is Zn o del'lcado equillsrie ce .ntercambl?sda
s sl némada vive actualmente dentro de la ciu

, enta de sus desechos y a cambio S€ ofrece U

smosis con el
to espa
yiven

gy . F A

WALKSCAP

ES

na nueva naturaleza qué solo puede reco-
la transurbancia s una especie
o. Por ello, €l primer
imaginario antiarqui-
del andar: el menhir, el primer
arquitectura, pro-
de los pastores némadas. El

| vacio es una invencién de
diez mil afios de

| espacio vacio

alquier

y por ende

del nomadismo:
° desarrolla la

tir del cual se
leolitico Y
itectura de

_Tan solo en los ultimos
ado de la arquitectura de

ender la ubicacion del reco-

ria de los arquetipos arquitectonicos. Con este fin
incursion en las raices de 12 relacién entre el reco-
ura, Yy por ende entre el errabundeo y el menhir,
al la arquitectura no existia todavia como cons-
sino tan solo —en el interior del recorri-

mbélica del territorio.

El segun libro es compr
rrido en la histo
he realizado una
rridoy la arquitect
en una era en la cu
truccion fisica del espacio,
do— como construccion si

AN DE CAMPO

po al acto de atrave-

de andar), la linea que atraviesa el

eto arquitectonico) ¥ el relato del
tura narrativa). Aqui

POR UNA NUEVA EXPANSI

El término ‘recorrido’ se refiere al mismo tiem

sar (el recorrido como accion
espacio (el recorrido como obj
espacio atravesado (el recorrido como estruc
queremos proponer el recorrido como una forma estética disponi-

blfz para la arquitectura y el paisaje. En nuestro siglo, el redescubri-
miento del recorrido tuvo lugar primero en el terreno literario

(Tristan Tzara, André Breton y Guy Debord era
en el terreno de la escultura (Carl Andre, Richard Long y Robert

f;‘i‘c;;h;:césgnbsscuItores). Enel Ferreno de la arquitectura, 'el. reco-

Bianiarcilics ts:ar endfal nomadismo I?s fundamentos historicos de

rrelpeside A;‘a radical, pero t-od.av!a no ha encontrado un desa-
. Algunos campos disciplinares han realizado por

n escritores), luego

B s
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medio del recorrido una “expansién de ¢

Krauss) con el fin de enfrent

ampo" p,
arse a sus

Propia (Ro,
los mirgenes de sus propias dlsclplinas.pr::f)cll(:  limies, A rezlf,'lf
do no caer en el abismo de la negacién, abler::: artistas hap "te::
por Dada a principios del siglo xx, intentando suCOnsclentom &
convirtié el antl-arte de Dada en el surrealismo Perarlo, Broy,
expansién hacia la psicologia. Partiendo de nuevg 3" rgedlo de un,
cionistas se propusieron convertir el anti-arte en u:'n d?da. log Situ.
taria (el urbanismo unitario) por medio de una expans;(,n Shclpllna uni.
politica. El land art convirtié el objeto escults M

rico en una cop
\ Strue.
cién del territorio por medio de una expansién hacia e| pals1l:ru|c
arquitectura. Yl

Se ha observado en numerosas ocasiones que, durante los glt;.
mos afios, la disciplina arquitecténica ha expandido su Propio campo
hacia la escultura y el paisaje. En esta direccién cabe situar tambien
la accién de recorrer el espacio, entendida ya no como una manifes.
tacion del anti-arte, sino como una forma estética que ha alcanzado
el estatuto de disciplina auténoma. Actualmente la arquitectura
podria expandirse hacia el campo del recorrer los espacios piblicos
metropolitanos, con el fin de investigarlos, de hacerlos visibles. Con
ello no quiero incitar a los arquitectos y los paisajistas a abandonar
las mesas de dibujo y ponerse la mochila de la transurbancia néma-
da, ni a teorizar la ausencia absoluta de recorridos para permitir que
el ciudadano se extravie, aunque muy a menudo el errar podrié ser
considerado como un valor mas que como un error. Quiero sefalar
més bien que el andar es un instrumento estético capaz de describir
y de modificar aquellos espacios metropolitanos que a menudo pre-
sentan una naturaleza que deberfa comprenderse y llenarse de signifi-
cados, mas que proyectarse y llenarse de cosas. A partir de ahi el
andar puede convertirse en un instrumento que, precisamente por
Su caracteristica intrinseca de lectura y escritura simultaneas 'del
espacio, resulte idéneo para prestar atencidn y generar unas .mte- )
racciones en la mutabilidad de dichos espacios, para intervenir ens
constante devenir por medio de una accién en su campo, en el qui
ed ora de sus transformaciones, compartiendo, desde su inter ior, 128
mutaciones de aquellos espacios que ponen en crisis el pr oyecto

e S

R

1 de trans-
pcdieﬂte'

cl-
a hacia campos Ve
celon diSC‘P“nar';id _Las paginas que

a es capd
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o }1 1s que el trayecto né
sug f pistas o caminos habitu nl] -
uncion no es la del Camia es,
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sedentari
alos | ario, que consiste en distribui
os hombres en un espaci stribuir CAIN, ABEL Y LA ARQUITECTURA
351gnand0 a Cada p oo Cerrado, La primitiva separacion dela humanidad entre némadas Y sedenta-
Te 1 uno su parte rios traeria como consecuencia dos maneras distintas de habitar el
gu ando la. comu 1 . 2 'y mundo ¥ POF tanto, de concebir el espacio Existe un convencimien-
partes El nicaclon entre laS to generalizado de que mientras los sedentarios __en tanto que
* tl'ayecto ném d habitantes de la ciudad— deben ser considerados como los “arqui-
C()ntrar' . " ada haCe lO tectos” del mundo, los noémadas —en tanto que habitantes de los
10, dlStI‘lbuye lOS h b desiertos y de los espacios vacios— deberian ser considerados
(0 105 ant l omores como “anarquitectos". como experimentadores aventureros Y. POr
. P eS) en umn cs aclio bi canto, contrarios de hecho a la arquitecturd y. en general, a2 trans-
lndeﬁnid o.n . p aoier tO, formacion del paisaje. Sin embargo, quizas las cosas sean en realidad
Deleuze. Pil » NO COHlumcante”_ més complejas. Si revisitamos el mito de Cain y Abel en clave arqui-
L E d.)t‘.m:‘sl‘; ¥ Guattari, Félix, Mille ——— _ ’ tectonica, podremos observar que la relacion qué instauran el
y exquizofre " e Nl'muit, Paris, 1980 ('\- i ‘mf' capitalisme ¢t schizophrnicy nomadismo y el sedentarismo con la construccion del espacio sim-
frenia, Pre-Textos, Valencia, 19;!_‘;;011 castellana: Mil mesetas. Capitalism? bolico surge. por el contrario, de una ambigijedad originaria. Tal
, como puede leerse en el Génesis, tras una primera division sexual de
la humanidad —Adany Eva— sigue, en la segunda generacién. una
Los hijos de Adany Eva

tanto, del espacio.
e fue dividida, desde sus inicios, la

dentaria, Abel es el alma némada.

Por deseo expreso de Dios. Cain se habria dedicado ala agricultura.

f“‘::;La:ePaStt?;eQ De ese modo Adany Eva dejaron a sus hijos un

i partido equitativamente: 2 Cain le correspondio la propie-
e toda la tierra y a Abel la de todos los seres vivos.'

tej: embargo. los padres confiaron ingenuamente en el amor fr_a-

y DO tuvieron en cuen odos los seres vivos

division del trabajo ¥ PO¥
estir-

encarnan las dos almas en qu
pe humana: Cain es el alma s€

ta el hecho de que t

iy ¥ e i
i e !
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AECATTABAN I LA PAR Iove) e Pohie tnd, |
PANEOIRY T ARTERTABAR PALA Al AL & LI wlse\‘ﬂi:m ,‘\M“'“““ oy
IR AINPA, CAIS Acund & Abel do habier ve exiy i g P iy
tOds @ tnindd sabe, b A, eanden ANdoAS & o m:;'ﬁ\:!:\:. Ty

: !

N de ereirng \m\g;\\\m\‘h\ A CAVNA e wy Pecady b Mifcidy “ﬂ‘ TN,
: da. e

N ‘ \ )
Segin fax raices de lox hombres de loy dos hermanoy, ¢
ver fdentificada con el homo faben, ol hombie que 4 b \ AN Pued
apropia de la naturaleza con el fin de conntruir Mates m'm:.:'."' o
Meve universo artificial, mientras que Abel, al realizar a fin JZ"?‘
tas un trabajo menos fatigoso y mas entretenido, puede yor cm::::;m
rado como aquel homo hudens tan querido Por los situacionistay ¢|"
hombre que juega y que const uye un sistema efimero de reln(l'onay
entre la naturaleza y la vida, Sus distintos usos del eapacio se corre.
ponden de hecho a unos usos del tiempo también distintos, resuliay.
tes de la primitiva division del trabajo. El trabajo de Abel, que
comistia en andar por los prados pastoreando sus rebafos, cont.
tufa una actividad privilegiada comparada con las fatigas de Cain,
quien tenla que estar en el campo arando, sembrando y recolectan
do los frutos de la tierra, Si la mayor parte del tiempo de Cain esta.
ba dedicada al trabajo, por lo cual se trataba por entero de un
tiempo Gtil productivo, Abel disponia de mucho tiempo libre para
dedicarse a la especulacion intelectual, a la exploracion de la tierra,
a la aventura, es decir, al juego: un tiempo no utilitario por excelen:
cia. Su tlempo libre es, por tanto, lidico, y llevard a Abel a expetl-
mentar y a construlr un primer universo simbolico en torno a ol
mismo. La actividad de andar a través del palsaje con el fin de gon:.
trolar la grey dars lugar a una primera mapacion del espaclo 74‘;2;"
bién, a aquella asignacion de los valores simbolicos y a;tétlgclil o
territorio que llevars al nacimiento de la arquitectura del pa “’ta"m
Por tanto, al acto de andar van asociados, ya desde su orlgen i
la creacién artistica como un clerto rechazo del trabajo, y ;:,‘::ealls'
de la obra, que mas tarde desarrollaran los dadalstas y los 'ue poor
tas parisinos; una especle de pereza ladico contemf'"’“‘i’“l:x %
en la base de la flanerie antiartistica que cruza todo el sig
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tork lnchlhhi %) 'nnpln \ hhl. L rafa de ' nm‘ AR
oy v d’wrlm Fanal tadagubeiey ibtener!y poseet’ y,
pove ser €y ' s o | “
o Lo, gobernar’ o wubyugar®, ‘Cain' significa tam
hidn teertajero’y y puesto gue e muchos idiomas - ln-.
_ L ITH -
cuido el elino — las palabray gue destgnan fviolencla’ y
sometimiento’ van Hgaday al dcm}lllu‘hnlcnlu d\jl mc;:ll,
quizdy el destino de Cany de sus deseendicntes sea la
1A% o . ”
prdctica de lus artes negras de la teenologfa

Chatwin, Beuve, The Songlner, Viking, Nneva York, 1987 (versiin castellana: Loy
fieon d,_.‘v ',] !ﬂﬂl“”; p .'"”"“'“, n‘"’\’(,"l"'“, 2”()',)1

Homo ludens
“Puesto que no somos tan razonables como habfa su-

puesto el Siglo de las Luces, el cual veneraba la Razon,
hemos querido afiadir a la peimera definicion de puestra
espeche, bomo saplens, la de homo fuber. Ahora bien, este se-
gundo término es todavia menos preciso que el primero,
puesto que fuber puede referirse también a un animal,
Y esto es vilido tanto para la accldon de fabricar como
para L de jugar: de hecho, muchos animales suclen Ju-
gar. De ahf Ja denominacion bomo ludens, el hombre que
Jf'x'l(:gil’ que C.X ;)rcsu una funcion tan esencial como la de
ricar, mereee la pena colocarse después de la denomi-
nacion bomo fuber”,
“""‘"'%J"hun, Homo Ludens. Versuch etner Stimmung des Spiclelementest der Kultur,

,'ﬂll”p'( h A,"
SNy Ansterdain/ Leipty . 194¢ wistellana: He ; i
Edioriy), Madrid, 2007, Peig, 1939 (version castellana: Homo ludens, Alianza
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Reoutin e exante Jhse WA JUd. T & fravnicigiy, S
et P Do cor 2 vaEdinded F namadisma de W N
e 2 wmh JONACDN privilgiada v ST (MR dn gp Casme ‘d&eg
£ pre PaIACER SE SASTRR SON 81 277 SN PATNN, yna N‘"‘dk‘m%
arerne por @ paks de Nd, @f desierrd infinkd par o cual
bundeads Abe! antes que Cain Cade subrayar e, "Mediaty .
despoes de & maoerte de Abel. h estirpe de Cain sery iy p?im:'em
construir fas primerss cludades. Cain. agricular condeny 3o o :‘ an
bunded, dard inicid 2 b vida sedentartia y, POT AN, & un Nueva e N
pacado. puesto que lleva dentro de st tanto los OrIgeNes sadentyr, |
de! agricultor comd los origenes nbmafhs de Abel, vividag : o ’ RN NP 1% W W e
vamente SOMO LASTIED y como arror. Sin embarga, segim of Geln:z TN R T S LA '
es en realidad Jabel. un descendiente directo de Cain, “el padre i
gquienes habitan tiendas y pastorean™’ Asi pues, los ndmadas pro-
vienen de la estirpe de Cain, un sedentario obligado al nomadisma,
y llevan en sus raices (incluso etimoldgicas) el errabundeo de Abe|

Bruce Chatwin ha recordado que jamés ningun otro pueblo “h, S
sentido de un modo mas acusado que los judios las ambigiiedades ot s L

Nomads

morales inherentes a los asentamientos. Su Dios es una proyeccisn ] » et e Gas i
E “En griego Nomos Signihca ‘pasto’y y el ‘nomada’ era un’

de su perplejidad [..]. En su origen, Yahvé es el Dios del Camino, n?
Su santuario es el Arca Mévil, su morada es una tienda. su altar es ‘ jef¢ o un anciano del clan que dirigia la distribucion de 19
un monton de piedras toscas. Y aunque promete a Sus Hijos una tie- F pastos [, EI verbon CM(""!«;,-‘PRSNIP'JI'_’, ‘pacer’, ‘disppner

rra bien irrigada [.. ], en su corazén desea para ellos el desierto™* M 3 : , k"
Y Richard annet[t a]ﬁrma por su parte que ‘;n realidad “Yahvé fue £ 0 ‘espmil‘-.’: tienc’d‘csde los ‘tifmpos de E{.Omem otro si &
un Dios del Tiempo mis que del Lugar, un Dios que prometié a sus 3 lliﬁcadq;“dlstribuir,_ repartig‘, dispensar y rcfe‘ridp sobrg:-
seguidores dar un sentido divino a su triste peregrinacion”.$ & todo a las tierras, los honores, Ta carne y la bebida. Nem
Esta incertidumbre con respecto a la arquitectura tiene sus orige- & sis se refiere a la ‘administracion de justicia’ y, por tantol
" también a la YJusticia divina’, Nomisma significa ‘moneda &

nes en la infancia de la humanidad. Las dos grandes familias en que tar ), Ni y
se divide el género humano viven dos espacialidades distintas: la de ;%Zicor.ﬂen' % de ahf‘ la palabrﬁf"nliﬁﬂstaitica’ [, De hecho, 1o

la caverna y el arado que cava su propio espacio en las visceras de la '_4dus.nu eStros t é'_"“ (e monetarlos capital, pré)visién, P -

tierra, y la de la tienda colocada sobre la superficie terrestre sin o e TR A :
dejar ery\ ella huellas persistentes. Estas dos ‘r)naneras de habitar la * ;:Ta’ ?ie?es .'?‘.-E?b'.“» estel “"‘ls.’..u . i"d“.w la m.l,smn_ nociom
Tierra se corresponden con dos modos de concebir la propia arqui- ;a4 recm cn -y ne“en su Aorlgen en el “4“"r\d0_P'_‘SvtOl‘al” ‘

tectura: una arquitectura entendida como construccién fisica del  Bri L 90nglincs, Viking, Nueva York 1987 (ver

y A i
espacio y de la forma, contra una arquitectura entendida como P"r"" | "h'{‘,‘"'“'?f"“?" 297
cepcion y construccién simbdlica del espacio. Si observamos los i el
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1, f mriabinden, b qos din VIsIA & TR arspiiss b a, Al hass W1
Ig s ouislasd e g £anserueeldn slimbiliea del palsaje, Tsda sl
pinjest ante del nachilenta del misma eanespig t/n Namaliang, y
86 prochija duranie D &1y ahundeas rereaniienrales de s P”m"
rigs heaibea el palesilivicq, muelias milsniag ankes de fa eansie

e de las semplias y de las Ellales,

ESPACIO NOMADA Y ESPACIO ERRATICO

L divisién del trabaja entre Cain y Absl dio lugar & dos elvilizacia
nes distinias, aunque na campleramente aurasuficlentés, En realidad,
€l namadisma se desarralla €n contrapasicién, pera también en
bsmasis, con el sedentarisma. Los agricultares y s pastares (enlan
necesidad de un intercambio constante de sus praductas, asl coma
de un espacio hibrida, @ mejor dicha neulro, dande fuese me”“’
dicha intercambio, ) Sahel cumple exactamente esta funcan €8

¢l borde de un desierta donde se integran el pastarea némara yIa’
agricultura sedentaria, farmanda un margen inestalile entre fa I
sedentaria y la ciudad némada, entre €l lleno y 6l vacio Gilles
Deleuze y Félix Guattari han descrito estas dos espacialidades 0¥
tintas por medio de una imagen muy clara; "El Espacio sedentara

e

i 3 3
N B ) J"I

Huellas de Australopithecns, Lactall, "Tanzania
B0t monio mis it igin e L existencia del ol ey bl
prontiv e i e realizidn hiwe A700 00 fis y i i
il wolidificado en harro vilednien, Tas linprontas de es
s pasis, desiibiertas o finales de b déeada de 1970 prr Mary
Vwakey, fueron dejidas por an Austrlpithyi s Afrensts bt
¥ por i Wijor siyo mientras deasibnlaban e posicitn ereety.

Ik estudio de sis articulaciones ha demostrada gue gqioleiss
dejarom estis hnellay prsclan tanbién la habilidad de encard
miarse g log dehioles,

Cinilatng, Jean, 1o Probisturie dn cmiinent 4 Patrs, Tibabeis Lapniss, Varks, V.
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est4 estriado por muros, recintos y recorridos entre estos -
mientras que el espacio némada es liso, marcado tan solo €Cintog,
“trazos” que se borran y reaparecen con las idas y venidas‘?gr Unog

En otras palabras, el espacio sedentario es mis denso m;

y, por tanto, es un espacio lleno, mientras que el espacio'n o S s6liq
menos denso, més liquido y, por tanto, es un espacio vacip g;ada es
cio némada es un vacio infinito deshabitado y a menudo in:1 " esPa'
ble: un desierto donde resulta dificil orientarse, al igual quePuacuca_
inmenso océano donde la tnica huella reconocible es Ia estelan dei
por el andar, una huella mévil y evanescente. La ciudad némada G
propio recorrido, el signo més estable en el interior del vacio Ts eI
forma de dicha ciudad es la linea sinuosa dibujada por la serie’dye :
puntos en movimiento. Los puntos de partida y de llegada tienen
interés relativo, mientras que el espacio intermedio es el espacio ; r}
andar, la esencia misma del nomadismo, el lugar donde se celebra )
cotidianamente el rito del eterno errar. Del mismo modo que el reco.
rrido sedentario estructura y da vida a la ciudad, el nomadismo asy-
me el recorrido como lugar simbdlico donde se desarrolla la vida de
la comunidad.

La ciudad némada no es la estela de un pasado marcado como
una huella sobre el terreno, sino un presente que, de vez en cuando,
ocupa aquellos segmentos del territorio en los que se produce el
desplazamiento; aquella parte del paisaje andada, percibida y vivida
en el hic et nunc de la trashumancia. A partir de ahi, el territorio es
leido, memorizado y mapeado en su devenir. Gracias a la ausencia
de puntos de referencia estables, el némada ha desarrollado una
capacidad para construir a cada instante su propio mapa. Su geogra-
fia sufre una mutacién continua, se deforma en el tiempo en funcién
del desplazamiento del observador y de la perpetua transformacion
del territorio. El mapa némada es un vacio en el que los recorridos

conectan pozos, oasis, lugares sagrados, terrenos aptos para el pas-
to y espacios que se transforman a gran velocidad. Es un mapa que
parece reflejar un espacio liquido donde los fragmentos llenos del
espacfo del estar flotan en el vacio del andar y donde unos recorri-
dos siempre distintos quedan sefialados hasta que el viento los
borre. El espacio némada esta surcado por vectores, por flechas

P

e et

A e

efiere a un espacio vacio ‘sin
denomina el borde meridional
fica ‘orilla’ 0 ‘borde’.
avés del cual,
stable y marcado

e de sabra, y s€ T
«Sahel’, que ina
del término 4rabe sabel, qut? sngm’
margen de ese gran espacu:,vacno atr
céano, € «echa amarras” €n .algo e
o 1 hombre. Por tanto, en €l Sahel se integran el pastoreo
cm'(cizltu(:‘a sedentaria, es un limite cambiante que configura
i

ndced : agrrcambios y de constantes reequilibrios entre ambas civili-

? provicn
ela palabra

zaciones-

genio, Gli uomini delle tende, Comunita, Milan, 1983.

Turri, Eu

situado en una ciudad o

do sin limites precisos. Son lugares
predominar la memoria del pasado
los que solo ciertos valores
completa desafeccion dela
ternos, extrafios, que

Terrain vague
«Un lugar vacio, sin culn.vo's n :
enun suburbio, un espacio indetermina
aparentemente olvidados donde parece
sobre el presente. Son lugares obsoletos en
residuales parecen mantenerse a pesar desu
actividad de la ciudad. Son, en definitiva, lugares extern .
quedan fuera de los circuitos, de las estructuras productivas. Son islas

interiores vaciadas de actividad, son olvidos y restos que permanecen fuera
de la dindmica urbana [...). Aparecen como contraimagen de la ciudad, tanto
en el sentido de su critica como en el de un inicio de su posible alternativa
[...]. La relacién entre la ausencia de uso, de actividad, y el sentido de
libertad, de expectativa, €s fundamental para entender toda la potencia
evocativa que los ferrain vague de las ciudades tienen en la percepcién de la
misma en los tltimos afios. Vacio, por tanto, como ausencia, pero también
como promesa, COmo encuentro, como espacio de lo posible, expectacion
[..J. La paradoja que se produce en el mensaje que recibimos de estos
espacios indefinidos e inciertos no es necesariamente un mensaje solo
negativo [...J. Esta ausencia de limite, este sentimiento casi ocednico, para
deciflo con la expresién de Sigmund Freud, es precisamente el mensaje que
f:on‘uenc expectativas de movilidad, vagabundeo [...]. La presencia del poder
:inev;tizsag (ersizlq::; c;:rius ggesinc'ia ltlotalizadora; la.seguridad llam-a alavida
i ll’a A ﬁefl 'e(lsno ama a'l nomadismo des.protegxdo; el orden
el insaions efinicion del terrain vague [...). Las imdgenes fotograficas
errain vague se convierten de este modo en indici itori
I extrafieza, y los problemas eseéty o en indicios territoriales de
problemiticy de Lo vida social oo icosy etlcos,que plantean envuelven la
ntemporinea”.

i construcciones,

Sold-Morales. Ienasi de. “Torrai ,
Bﬂrcclona, 260%?“1 de, “Terrain vague” [1995), en Territorios, Editorial Gustavo Gili,
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f, 107 asar de 1a no-
e, ST o para pasat .
Cal. necesarl undprg:lle en tanto que superficie, € decir,
s 1 asentamiento mds estable y
n sternere, ‘pa-

7rue .
eso milenar!

'"eSta:-?Ies que se parecen més a las conexiones C
que a los trazados: es el mi ! Sie
cio que aparece en la P"a::lasr:o SStemma.ce r ePresentaTigo'anea ido
ha ri
la roca de la Val Camonica, en |asnpﬁ::tl::’3 Plaleolitico o scr:,;:f;espa- ci6n de Zcorob‘eto 2 o do de un a wamient
’ € los walkab Ida ¢p n tanto b strect prowen :
‘e i e ; origen
elor” explic” ol relacionada con todas 1as palabras d; e%
, . 7
A referidas a Ja construccion [.‘..].' or
hacia un objetivo, y ac-

abori i
genes australianos o en los mapas psicogeogrifico d
s de lo
S 2 ta
jmentat» :
g n la raiz str~
de personas

bién el transp ( ’
mediante animales de cargd 0 ve'hlculc?s. La rzgz
antiguo ridan), y d€-

] 1 inglés
]a palabra €s ride (de :
g a otro. En este sentido s€ corresponde

{ movimiento '
orte a pi¢

situacionistas.
Si para los sedentarios los espacios némadas son
vacios

gémadas dichos vacios no resultan tan vacios, sino
. . . . ’
e huellas invisibles: cada deformacién es un acontque estan llenog
Cimiento
, Un

Lt{ﬁat" t;tll para orientarse y con el cual construir un ma
a

d' vjaco con Uno® P.u"t°5 (lugares especiales), unas unfasme”“' anglosajona

os) y unas superficies (territorios homogéneos) que se t (recorri. el paso de un lugar 2 ©
ra
g con la palabra francesa ruc -

Hi » en Stanford Anderson

; _]oscph «The Street: The Use of Its History™, ford, derse

e ]"he MIT Press, Cambridge (Mass.), 1978 (version casFe dana.

mas de estructura y discno,

a lo largo del tiempo.

La capacidad de saber ver en el vacio de los lugares y, por ta
) nto,
" en Calles: proble

(ed.), On Streets,

lle: el sentido de su historia’

;ies salf;er .nombrar estos lugares, es una facultad aprendida durant
ml - . e
| enios que preceden el nacimiento del nomadismo. En realidad e ili, Barcelona, 1981)
a p.ercepcnén/construccién del espacio nace con los errabundeos a. gl = - |
realizados por el hombre en el paisaje paleolitico. Si bien en un pri-
4
Via .
“E| pueblo, 1a villa, es el lugar al que se dirigen las carreteras,
n lago respecto de

| camino, como u
as carreteras son los brazos y pier-

1, lugar de pasoy fonda barata

para los viajeros. La palabra proviene del latin villa, que Varron
hace proceder, junto con vid, camino, de veho, transportar, por-
que I villa es el lugar al que (y desde el que) se transportan co-
sas. Para los que se ganaban la vida como arrieros se utilizaba la
::prcfsién vellaturam facere [transportar mercancias por dinero].
, tal:]nlls)rizi ?:ﬁlc::;’nii; gﬁgi :I .términ(? latin vilis y nuestro ‘vil’s
. giere el tipo de degeneracion con

mer periodo los hombres podian aprovechar los caminos abierto
entre la vegetacion por las migraciones estacionales de los anima!ses
ae; muy probable que a partir de un momento dado empezasen a ’
rir nuevas pistas por s i i i
de referencia's) geogtéﬁcals‘ ;UZ::&‘ZI::ZN::?" o el parsaehnct
' ; , dejaran en el paisaje unos
signos de reconocimiento cada vez mas estables. La historia de los
origenes de la humanidad es la historia del andar, la historia de las
migraciones de los pueblos y de los intercambios culturales y religio-
sos que tuvieron lugar durante los transitos intercontinentales. A fas
incesantes caminatas de los primeros hombres que habitaron la tie-
rra se debe el inicio de la lenta y compleja operacion de aprOPiaci"’"

una especie de expansién de
un rio. Es el cuerpo del que |
nas: un sitio trivial o quadrivia

e

y de mapacién del territorio. :
El walkabout —palabra intraducible, solo comprensible en el senti- i
do literario de “andar sobre™ o “andar alrededor™— es €l sistema ; que se re'lacxona a los pueblerinos, exhaustos, aun sin viajar.
recorridos a través del cual los pueblos de Australia han cartografia : por el trifico que discurria a través y por enc,ima de ellos.” ,
do la totalidad del continente. Cada montafa, cadarioy cadapor® Thoreau, Henry, Walking (1862), A >
as/recorridos —las Vfa:adznlfcsa Yana: Puscar, Ardora Exprés, M;dﬂpfille;;gf Hodks, Bt SR roimenste:
u

pertenecen a un conjunto de histori
cdnticos— que, entrelazandose constantemente, forman



Viaje, experiencia, peligro, recorrid,

“En la base del viaje hay a menudo un deseo de mu
tencial. Viajar es la expiacion de una culpa, ung iniciacig
acrecentamiento cultural, una experiencia: “La raiz indon’ ]
de la palabra ‘experiencia’ es per, que ha sido intcrpretad(’euro
‘intentar’, ‘poner a prueba’, ‘arriesgar’, unas conp e
persisten en la palabra ‘peligro’. Las connotacion
mds antiguas de per aparecen en los términos latines que alyg

a la experiencia: experior, experimentum. Esta concepcion de |, N
experiencia en tanto que cimiento, en tanto que paso 3 través g
una forma de accién que mide las verdaderas dimensiopes yla e

tacion exi

~

Otacioneg Que

Pea

es demostmtiVas

verdadera naturaleza de la persona o del objeto que lo emprende
Y

describe también la concepcion mds anti-
gua de los efectos del viaje sobre el viajero.
Muchos de los significados secundarios de
per se refieren explicitamente al movimiento:
‘atravesar un espacio’, ‘alcanzar un objetivo’,
‘ir hacia fuera’. La implicacién del riesgo,
presente en la palabra ‘peligro’, resulta evi-
dente en las palabras géticas afines a per (en
las cuales la p se convierte en una f): ferm
(hacer), fare (ir), fear (temer), ferry (cruzar

un rio en barco). Una de las palabras alema-
nas que significan ‘experiencia’, Erfubrung,
proviene del alto alemdn antiguo, irfaran:
‘Vigjar', ‘salir’, ‘atravesar® o ‘vagar’. La ides
profundamente arraigada segiin la cual el
Vigje es una experiencia que pone a prueba
Y perfecciona el cardeter del viajero aparece
claramente en el adjetivo alemdn bewandert,
qQue actualmente significa ‘sagaz’, ‘experto’
0 ‘versado’, pero que originariamente (en los
textos del siglo Xv) se limitaba a cualificar

& quicnes habian vigjado mucho™,

Leed, Erich ), TN Mid it Thsviler, From Gilgmsd o
Cabad Tharim, Ranic Books, Nueva York, 1991,
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Grabado rupestre, Bedolina, Val
Camonica, Italia, ¢. 10000 a C,

De: Pallottini, Mariano, Al
origing della cittd ewropea, Quasar,
Roma, 1985.




Perderse
“Pervderse dgniled que entre nosatros v el expagi
de!mmd!mMa&mw M Exle Wiy

0 L
l «qmﬂmebmmwammm Ny
o T i e o e exnpesamos a apesider del expgi q‘:‘“"::mum
roacked |« Yot 110 atnon capaees de otangiar wn vidkor o inifiegl,
b posibiliclad de perdernos. Cambiar de lugares, ean MO8 o,
mundon diversos, veros 1 GCTGAT LN U eantipigyg |
punios de referencia, tada ella resulta regeneradar 4 wn pivel o
eo, aunque en l actualidad nadie aconsejarfy una EXPerienciy d oy
tipo. En las eultaras primitivas, por el contrario, si lguien no s Pler.
de o se vuelve mayor, Y este recarrido tiene lugar en | desierio, o,
el campeo. Los lngares se convierten en una especie de miquina

a través de la cual se adquieren nuevos estados de concienei”,

La Ceel, Franco, Federsd, 'vomo scaza ambicnie, Laveraa, Bari, 1988,

Walkabout

“El lodo chorreaba de sus muslos, como la placenta de un recién
nacido, Luego, como si aquél fuera el primer vagido del nifio,

cada Antepasado abrié la boca y gritd: ‘Yo soyl’ [...). Y este

primer ‘Yo say!’, este acto primigenio de imposicion de nombre,
fue definido, entonces y por siempre jamds, como el distico

mis secreto y sacrosanto de la Cancion del Antepasado,

Cada Patriarca |...| estiré el pic izquierdo Y pronuncié un segundo
nombre. Design el pozo de agua, los cafaverales, los eucaliptos...
Designé a diestro y siniestro, engendrindolo todo mediante la
imposicién de nombres y entretejiendo los nombres en versos.

Los Patriarcas hicieron camino cantando por todo el mundo, Can-
taron los rios y las cordilleras, las salinas y las dunas de arena |...).
fueran donde fueren, sus pisadas dejaban un reguero de misica.
Envolvieron el mundo integro de una malla de musica: y final-
mente, cuando la Tierra hubo sido cantada, se sintieron exhaustos
I-.-}. Algunos se hundieron en el suelo alli donde estaban. Otros se
metieron a gatas en cuevas. Otros se arrastraron hasta sus ‘"“’rfldm
cternas’, hasta los pozos de agua ancestrales que los habian parido.
Todos ellos volvieron ‘dentro’™.

{-hatwin, Bruce, Tie Songlines, Viking, Nueva York, 1987 (version castellant
Los trazos dy la cancion, Peninsula, Barcelona, 2007).
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“historia del tiempo del Suefo”, que es la histori

la humanidad. Cada recorrido va ligado a un ¢y rl? de
va ligado a una o mas historias mitoldgicas amb'?t'co' 4

torio. Toda la cultura de los aborigenes austra";enntadas oN el tery,,
de generacion en generacion a traves de una tradio S tr
activa— se basa en una compleja €popeya mitols ci:._é"f° al todayi,
unas historias y unas geografias que ponen e| énfagsisa Ormada po
espacio. A cada via le corresponde su propio Cantico < propio
de !as vias de los canticos forma una red de recorrid:)Y el Conjunto
bélicos que atraviesan y describen el espacio como s :eerrétuco $im.
una guia cantada. Es como si el Tiempo y la Historia e tratase de
lizados una y otra vez “al andarlos”, al recorrer una y ot::n reactua.
lugares y los mitos ligados a ellos, en una deambulacion muvgz o
es a la vez religiosa y geografica.® sical que

Este tipo de recorrido, visible todavia hoy en las culturas aborige
nes, corresponde a una etapa de la humanidad anterior al :

: : nomadis-
mo. Es un tipo de recorrido que podriamos denominar “e

: rratico”,
Es importante establecer una distincién entre los conceptos de

errabundeo y de nomadismo. Si el recorrido némada va ligado a los
desplazamientos ciclicos de los animales durante la trashumancia, el
recorrido erratico va ligado mas bien a la persecucién de las presas
por parte del hombre recolector y cazador de la era paleolitica. Por
lo general no es correcto hablar de nomadismo antes de la revolu-
cion neolitica del séptimo milenio antes de Cristo, puesto que el
nomadismo y los asentamientos van ligados al nuevo uso productivo
de la tierra que se inicié con los cambios climaticos posteriores a la
Gltima glaciacién.

Mientras el nomadismo se desarrolla en vastos espacios vacios
casi siempre conocidos, y presupone un retorno, el errabundeo se
desarrolla en un espacio vacio todavia no cartografiado, y no tiene
objetivos definidos. En cierto sentido, el recorrido némada constitu-
ye una evolucién cultural del errabundeo, una especie de “especiali
zacién™ del mismo. Es importante recordar que la agricultura y el
pastoreo son dos actividades que provienen de la espedalizac'én ce
las dos actividades productivas mas primitivas, la recoleccion Y la
caza, ambas ligadas al errabundeo. Dichas actividades, realizadas

.

i con el
| espacio evolucuonaron

reo)
d imales (pasto

os vagan . los an ore
oy bn ds s de muchos milenios

, 2. p ’

dentario como
i pa|eolitico.
bas culturas, tant
los constructores

”"”
.

e
eneraron do d | mundo sé Actualmente

ola sedentaria

i de las “ciudades

de recorrido
como la néma
asentadas" como 3
Antes del neolitico,

de aquellos signos que em

hace referencia a am

i toa
 es decir, tan
" a los de las uciudades errantes ——
| espacio estaba completamen
e

i ierra
pezaron a surcar la superficie de |2 Tie

co

i rimitivo
rerritorios del caos natural. El espacio, que para el horr?bre P

era un espacio emptico, vivido y a,n!mado paE presencllas mii':zse'
empez6 a revelar durante el paleolitico los prl.mt.aros e emen :
orden. Aquello que debia haber sido un espacio |rraC|on'aI y casual,
basado en el caricter concreto de la experiencia material, empezd
a transformarse lentamente en un espacio racional y geométrico,
generado por la abstraccién del pensamiento. Se pasé de un uso
meramente utilitario, ligado tan solo a la supervivencia alimentaria,
ala atribucién al espacio fisico de unos significados misticos y sagra-
dos. Se pasé de un espacio cuantitativo a uno cudlitativo, mediante el
relleno del vacio circundante por medio de cierta cantidad de llenos
::: :ZIZ‘IZI; para orientarse. De ese mo<.10, el espacio multidireccio-
Os natural empezé a convertirse en un espacio ordenado

de acuerdo ¢ : ;
on las dos direcciones princi

rinci . .
bles en el vacio: [ principales més claramente visi-

del sol y la del horizonte.
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DEL RECORRIDO AL MENHIR

El primer objeto isaj

s de|jerr;:btzzccfic;§el cp;arsa]e humano nace directamente del
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Causeways, cursus, leys
Las causeways (callles elevadas) y los cursus que
son unos terraplenes artificiales altos y de muchos kilometros
utilizaban probablemente como recorridos ritua-
la salida del sol y las grandes constelaciones
{e Stonehenge, localizado en las cercanias de
ckeley en 1723, tiene un anchura de 15
asi tres kilometros. Era utilizado

atraviesan el territorio

inglés
de longitud que se
les para mirar de soslayo
estelares. El gran cursus ¢
Stonehenge por William Stu
metros y se extiende a lo largo de ¢
como via sacra para observar la aparicion de las Pléyades.

North, John, Stonchen 1 New Interpretation of Prebistort Man and the Cosmos, Free Press,
Nueva York, 1996

a posicion de los megali

por Alfred Watkins en

srrido relacionado con |
s leys ingleses descubierto
ordshire. Se trata d
portantes desde el punto
alineacio

Otro ejemplo de rece
tos es el sistema de lo
1921 en el territorio de Herf
fia de lineas que conectaba ciertos lugares Im
;1gl':ldn. Colinas, puertos de montana,
antiguos cruces de vias, todo

e una compleja telara

de vista geogrifico y s
nes de menhires, pozos 3
ello formaba una reticula geometrica clar

hoy pucdc recorrerse.

;lgl‘:ldns, fosos,
amente visible que todavia

Breizh, Arthur, Le ossa dcf Gris0 Sentieri magici dai menbir ar il _Keltia, Aosta, 1996
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interpretaciones que se han hecho a propésito de|
d?d es probable que muchos menhires cumpliesen
ciénala Ygz: es casi seguro que, por lo general, ib
de la fertilidad, de la diosa madre Tierra y del So|

mente los propios menhires sefialaban también d'ea:.n que posibe.
ras, aquellos lugares donde habian muerto cier;os hé'st"\tas Mane.
legendarios, o lugares sagrados donde podia sentirse Loes
energia ctonica, o lugares donde habia agua, un agua :: Poderos,
era sagrada, o, simplemente, sefialaban confines o Iim?tes' Zdemés'-
dad. Lo que nos interesa del megalitismo no es tanto el es:jgropne.
los cultos a los que habrian estado asociadas estas piedras sinlc? Y
bien, las relaciones que dichas piedras instauraban con el territ;::.s
los lugares donde se colocaban. Es posible intentar abordar este .
tema con la ayuda de la palabra con la cual todavia hoy los pastores
de Laconi, en Cerdeiia, denominan los menhires: perdas litteradas,
es decir, “piedras letradas”, o “piedras de letras”.? De hecho, la aly-
sion a la escritura puede explicar por lo menos tres usos distintos
de los monolitos: como soportes sobre los cuales se inscribian fig-
ras simbélicas, como elementos mediante los cuales podia escribir-
se sobre el territorio y como seiiales con que podia describirse
dicho territorio. La primera interpretacion de la palabra litteradas
puede referirse simplemente al hecho de que sobre la superficie
principal de ciertas piedras hay dibujados diversos simbolos, al igvd
que en los obeliscos egipcios. La segunda interpretacion indica qué
estas piedras se utilizaban para construir arquitecténicamer{tﬁ el
paisaje como una especie de geometria — entendida etimologica-
mente como “medicion de la Tierra”™— con la cual dibujar unas fig
ras abstractas contrapuestas al caos natural: el punto (¢! menhir at-
aislado), la linea (la alineacién ritmica de varios menhirgs) Y '; suzr
ficie (el cromlech, es decir, el fragmento de espacio delimit f; P
unos menhires colocados en circulo). La tercera interPfetac':ian
sugiere que todos ellos, ademas de formar una 8e°mEt,”a’ PZ escri-
revelar la geografia del lugar, es decir, que podian servir P ?rtico reli-
bir tanto su estructura fisica como su uso productivO y mlsdes vias
gioso, en tanto que sefales colocadas a lo 1argo de las gra"

de travesia.

Menhir, g
amé'l's de un, fun,
N ligados 5) iy
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de difusion del megalitismo en el
den a menudo con las zonas del desarrollo de la caza
hecho nos lleva a reflexionar sobre Ia’ r.ela-
los recorridos del errabundeo paleolitico

. los de la trashumancia némada. Efecti'v:imente, resul-
, también: Zc;? il imaginar como los viajeros de la antigiiedad logra-
minpe ; ccclantinentes enteros sin la ayuda de mapas, calles o

ro[1 atra:j/esiz:\dicacitfm. Y sin embargo, un trafico increible de viajeros
se(r; ale¢s>mzrciantes atravesaba continuamente campifas impractica-
bIe:; territorios desconocidos, al parecer s_in excesivas diﬁculFades.
Es bastante probable que los menhires fu.ngonasen como un sistema
de orientacion territorial facilmente inteligible para quienes cono-
cian su lenguaje: una especie de guia esculpida en el paisaje que con-
ducia al viajero hasta su destino, llevindolo de una sefial a la

siguiente a lo largo de las rutas intercontinentales.
Los menhires mantenian cierta relacién con las rutas del comercio,

cuyo vehiculo era a menudo el pastoreo. Para los romanos, los men-
hires no eran mas que simulacros de Mercurio; es decir, los antepasa-
dos naturales de las hermae que vigilaban el quadrivium, el cruce de
vias simbolo de las cuatro direcciones del mundo, donde el hombre
encontraba distintas posibilidades de futuro, donde Edipo tropezé

con su destino incestuoso y donde, por tanto, era conveniente cobi-
jarse bajo la proteccion de un dios. Hermes, o Mercurio, el mensajero
de los dioses, era el dios de los viajeros y del comercio (mercari =
mercadear), asi como de los ladrones y de las ganancias, y era tam-
bifén el protector de las vias y sus cruces, en el doble sentido de reco-
rridos por la tierra y de recorridos de las almas hacia el mas alla."

En !a regién de Apulia, en el sur de Italia, es posible encontrar
toda.wa .hoy a.lgunos menhires a lo largo de los limites que separan
zie(;':;c:)lg:bctstintos, en unos lugares que en la antigiiedad habian
intra pobladofzzri\:gnetscen;nos de confrontacién o de encuentro
que el levantamient ::.Io :ede cc;.nﬁrmar.' c'esta hipotesis t.el hecho de
&7 nimero de pereonas monol;tos ex'lgla la colaboracién de un
uccién con log habitanteZ’.dpor ello, habia que contar para su cons-
pone ¢l ei  de otros poblados. Paolo Malagrind

lemplo del monolito mas grande de Carnac, el menhir
'

Se ha sefialado qué las zonas

.co coinci
neolitico .
enlaera paleolitica. Este

cion entré los menhires Y



Menbhir
|a palabra ‘menhir’ proviene del dialecto }
fica ‘piedra larga’ (men = piedra, hir = larga), 1.
de un menhir representa la primera tr; s

El menhir constituye la nueva presencia en ¢]
> eS

paCi() dﬁl
del cual se desarrollaran posteriormente I arq ‘.lpa"tir
uit

neolitico. Es el objeto, a 1a vez abstracto y viy
Y Vivo,

(la columna tripartita) y la esc cCtur
mna tripartita cultura (la est a
. ela €stat
ua),

[talia, IV milenio . %

o de la trashumancia

«No es extrafio que las
s cercanias, cuando

e encuentra €0
uce al valle Iddocca- l
uentren en 12
1.vadas se encuentren 4 '
iedras clas adas S lanil vias que todavia hoy
- |os margenes, d¢ ah & dac de
R .cialmente por 1as trashumancias de
s recorren, especia iiadas. Una vereda mi-
fos pastores, © bien en las encrucijadas- | :
lenaria sube y pasa entre dos hileras de monumentaies
en e ) iy .
piedras clavadas, que forman algo parcudn a unos p”’?’
leos, en €l puerto de montafa de Pcrdg Iddf;(:ca--l,aczfml.
Es plausible pensar que los menhires fueron concebidos
y realizados para la funcion local de simulacros de culto
por parte de los habitantes de los poblados de la zona
donde abundaban, pero también como puntos de refe-
rencia, como sefiales o como lugares de descanso para los
caminantes. Tenian por tanto un interés general y casi
diria ptblico, aun cuando, como en €l caso del silencioso
)p a’;‘“;; (;CSPaC") ocupado por la hilera de menhires de
€raa OCCa. ¢ ” ’
ca, algunos grupos humanos no se detenian

en torno a ellos para las cere ias s
emonias sagradas durante |z
trashumancia pastoral”, : e3P

11
Lilkis, Ciovanni. La civi

itd dei sardi, dal I :
Turin, 1988 ardi, dal palenlitico all’eta dei nuraghi, Nuova ER1
y - ‘




GennaArrele I., Laconi
(Cerdeﬁa), Italia,

v milenioa. C. |
Es el primer menhir sardo, descubierto

en 1957 y expuesto actualm?’nte en

¢l Museo Archeologico Nazionale fie
Sassari. La figura de la parte superior,
interpretada como un arco Slfpermhar,
puede interpretarse como la impronta
de benou, el rayo solar. La figura cen-
tral, un hombre cabeza abajo, puede
interpretarse como el simbolo del ka,
el eterno errar para la adoracion del
sol. La figura de la parte inferior, una
vulva o un doble puial, puede inter-
pretarse como una flecha.

Menhir Genna Arrele 1, Laconi
(Cerdena), Italia.

Piedras danzantes

Entre las muchas expresiones utilizadas en las distintas culturas
para denominar a los menhires, estd la de “piedras danzantes”, de-
bida probablemente a la escala humana de las piedras que expresa-
ba una presencia viva en el interior del objeto. Pero quizis se deba
tambicn a las danzas y los recorridos rituales que se desarrollaban
entorno a ellas. “Estas piedras clavadas en el suelo estdn vivas
—segun cuentan los campesinos y los pastores irlandeses—, giran
sobre si misnias, danzan, se inclinan, beben, y en gaélico se las
Hama fur breugach, ‘el hombre falso, ‘el hombre fingido’ [...]. Hay
una insistencia especial en la danza, Actualmente los menhires son
piedras, hombres ‘falsos” o *fingidos’, pero hubo un tiempo e que
fueron hombres de verdad: Dios los castigd convirtiéndolos en pte-
dras —pero en piedras vivag—, porque los sorprendid bailando
una danza profana ¥ pecaminosa®,

Jesi, Furio, 2 O T ) . ‘
A\ (¥ S W dak Faleta N Rug(\h‘ !\ln"n‘ 1978.

__________._ - o
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Locmariaquer de 23 metros de altura y 300 toneladas de peso, para
cuya elevacién se calcula que fue necesaria una fuerza de trabajo de
al menos 3.000 personas. Esta cifra es tan alta que, si dichas perso-
nas no hubiesen provenido de diversos pueblos, habria que dar por
supuesta la existencia de una poblacién que, para la época, habria
constituido una auténtica megalépolis. La imposibilidad de que exis-
tiesen tribus tan numerosas nos lleva a la hipétesis de que la locali-
zacién de los menhires se realizaba en unos territorios que no
pertenecian a un poblado especifico, sino en territorios “neutros”,
con los cuales podian identificarse pueblos distintos. Este hecho per-
mite explicar también la utilizacién en un mismo emplazamiento de
piedras provenientes de regiones separadas a veces por centenares
de kilémetros."

Asi pues, las zonas donde se construian las obras megaliticas eran
una especie de santuarios a los que acudian los pueblos de los alre-
dedores con motivo de las festividades, o bien, mucho més proba-
blemente, lugares de descanso situados a lo largo de las grandes
vias de transito —que cumplian la misma funcién que las modernas
estaciones de servicio de las autopistas—, por las cuales circulaban
durante todo el afio, y en especial durante las épocas de las trashu-
mancias, una gran multitud compuesta por gentes diversas. Durante
el viaje, la presencia de los menhires llamaba la atencién de los cami-
nantes, informando de la presencia de unos hechos singulares y de
las caracteristicas de los territorios de los alrededores, unas infor-
maciones, como por ejemplo los cambios de direccién, los lugares
de paso, las encrucijadas, los puertos de montafa o las zonas peli-
grosas, que resultaban utiles para la continuacién del viaje. Pero
quizds los menhires sefialaban también los lugares donde se desarro-
llaban las celebraciones rituales ligadas al errabundeo: recorridos
sagrados, de iniciacidn, procesiones, juegos, concursos, bailes y
representaciones teatrales y musicales. La totalidad del viaje, que
habia sido el escenario de unos acontecimientos, unas historias y
unos mitos, encontraba en los menhires un espacio para su propia
representacion: los relatos de los viajes y de las leyendas se celebra-
ban y ritualizaban en torno a las piedras clavadas en el suelo. De ese
modo, con el menhir el recorrido cred un nuevo tipo de espacio,



\~,
J \. |
[

o

Hombre con fos brazos en Los jeroglificos de ke en diversas culturas,

alto, Bandiagara, Mali

un espacio en torno que, Mas tarde, los egipcios supieron convertr

L os menhires se emplazaban en relacion con
de un modo distinto a cOmMo se podia
o polos prospectivos, sino que se colo-

en un espacio interno
la estructura viaria, aunque,

l'\p('l ar, no 'lll)( I(\Il.lb.lll com
almente al recorrido. En el caso de varios me
a direccién, separaban

amente el borde de

z, se podia bailar; un
ye la

paClO

caban later nhires for-
mando una hilera, ademas de determinar un
dos espacios, 0 mejor, construian ar quitectonic
tal ve
nte que constitu
fisica de un €s
en ningun
trui

un espacio que podia recorrerse y donde,
espacio ritmado y bien definido geometricame

primera arquitectura en tanto que construccion

“del andar’ y, por tanto,

simbélico complejo; un espacio
acio que cons

cas Py “ o

150 un espacio “del estar”: el mismo tipo de esp

Ie X " a '
in mas tarde las primeras arquitecturas egipcias.

f [
mado PO 4k Vs
s ysmitida por €

terno errar ”
= oio del ka, qU€ simbolizaba el “eterno errar-, ?I %

Y u‘u- za vital, lleva consigo el recuerdo de las mhl'utas
mient®r & h-luu-',‘ nes dt.:l paleolitico. El jeroglifico del ka esta
groect i -‘I wantados, € indica el modo como la energia
ol ‘l dios como una infusion dirigida desde lo
tor cuyo simbolo era una especie
N unas manos de dimensio-

| gesto de la adoracion
muchas civilizaciones,

gl ka, €l espiritu dele

El concept?

movi

Ito, 0 & cravés de un abrazo protec |
e beza abajo. El simbolo del ka, co
de /~"|’ fJ,r:'ul;(n'ci«‘)nzldus, estd relacionado ‘f”" e
"c; t“’.'hl""““ gesto aparece €N la prehistoria de
:::u;c'/'\l'rica hasta Escandinavii. ik
A ondi Tl o .15}(" Je esperar. Este puente €5
templos primnrdiulcs alli donde menos era dc esperar. Este |

¢l concepto del ka, que, mas l:u"dc, fue cl.ul?m"adn p(;r If)s tur)I(':g:)L:k
Helidpolis € incorporado a su .s'Is‘lcnm l't..‘llgl()S(f |...|‘. 4:)5‘(‘)1'15,% t; o
la arquitectura de piedra estin hg;u!n.s insepar ublgrn*u.nlc.a c-m,t.t!.
del ka, y fue precisamente el ka del fundador de la lercera ’Dl.ndstu,
el rey Zoser, el que inicio la arquitectura de piedra [...], el inico ma-
lcl‘l;;l que por ser eterno podia estar contenido en el ka.”

Eternal Present. The Beginnings of the Art. A Contribution on

intheon Books, Nuevi York, 1984 (version castellana:
la constancia y ¢l ¢ ambio, Alianza Edito

epciones religiosas de los

Giedion, Sigfried, The
Constancy and Change, Ps
El presente clerno: una aportacion al tema de

vial. Madrid, 1985).

Mientras que en el mundo de los poblados y de los campos agrico-
las el recorrido errtico se convirtié en un trazado y, por tanto, en
calle, lo que dio lugar a la arquitectura de la ciudad, en los espacios
vacios del universo némada el recorrido mantiene los elementos
simbélicos del errabundeo paleolitico, y los traslada a los espacios
sagrados de los templos egipcios. A partir de este momento, resulta-
rd cada vez més dificil separar la arquitectura del recorrido.

EL BENBEN Y EL KA

LI! (iV”IZ 1CI¢ 2 oipCi ivi I Immente 1~
d| ()d l Io'l] (_glpClZl es una ClVI“ZﬂCién estable, estrec hg
« « '( | | | ,
avia a 10§ or IgchS nélﬂdas prlnltios )’ conserva en su apa-




Benbeny benou

La piedra benben, venerada en los templos
de HeliGpolis, es un monolito de formy ¢4-
nica en cuyo dpice descansa el pdjaro creg-
tado benow. La rafz etimoldgica de ambos
nombres es bn o whn: ‘luz’, ‘brillo’, ‘ascen-
sion”, El benben es la primera aparicién del
dios del Sol (Atum-Ra) tras el caos primor-
dial; es “la piedra que emerge por primera
vez del caos™ Ia petrificacion del primer
rayo solar del alba que, mediante una abs-
traccion geométrica, se convierte en un
obelisco con una punta luminosa y pos
riormente en una pirdmide, en la i
misma del sol naciente, y tambigen el lu-
gar de unién entre el Ciclo y la "Ngrra. Be
nou es el simbolo de la inmortalidachy,.
resurreccion, la garza real cenizosa que por
primera vez se posd sobre la colina original

surgida del fango —el benben—, tras lo cual

se elevé por primera vez el sol desde el ho-
rizonte, y donde Atum-Ra habfa creado la
primera pareja de seres humanos.

Sobre la relacion entre benben y benou, véase:

Sauneron, Serge y Yoyotte, Jean, “La Naissance
du monde™, Sources Orientales, vol. 1, Paris, 1959.
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0sO una gran continuidad con las culturas
| recorrido, arquetipos arquitectonicos de
las eras anteriores, son transformados de hecho por la civill'zacllén
l]as primeras arquitecturas propias y auténtic'as. el primero
egipcla ¢ %2 F el segundo como espacio interior. Segun Sigfried
cane, vC)lwmmhy'nlento del primer volumen en el espacio era repre-
Giedion. ¢! :\ac ltura egipcia con el mito del benben, “la piedra que
soaade e:.- ::zuprimcra del caos”, un monolito que habria represen-
::jzrlg:pi"m caclén vertical del primer rayo solar y que I;la Ili:\do |
a la simbologia de los menhires, los obeliscos y las pirdmides. For e
contrario, el nacimiento del espacio interlor habria ido ligado al Cf)n-
cepto del ka, el simbolo del eterno errar, una especle de espiritu divi-
no que simbolizaba el movimiento, la vida y la energla, y que llevaba
consigo el recuerdo de las peligrosas migraciones paleoliticas. El
simbolo del benben es un monolito de forma cénica con la punta
juminosa, mientras que el jeroglifico del ka consiste en dos brazos
levantados hacla el cielo y, probablemente, representa el acto de la
transmision de la energla divina y de la adoracién al sol. Al parecer,
ambos simbolos habrfan estado presentes en los menhires coloca-
dos a lo largo de las rutas de la trashumancia en Cerdefa, sobre los
cuales hay esculpido un signo que podria recordar un rayo de sol,
y en la parte central una gran figura que se parece mucho al simbolo
del ka, con los brazos levantados. El simbolo del ka es uno de los
més antiguos de la humanidad y, puesto que aparece con frecuencia
en muchas civilizaciones distantes entre ellas, podria hacer suponer
que resultaba comprensible para las multitudes que se desplazaban
a ple a través de los continentes: un simbolo comprensible para toda
la poblacién errante del paleolitico.

Giedion sostiene que “la organizacién de los grandes templos del
Nuevo Reino expresaba la idea de un eterno errar”, y que las prime-
ras arquitecturas de piedra nacieron con el errabundeo del ka. Una
de las construcciones egipclas mas espectaculares es la gran sala
hipdstila de Karnak, un espacio de paso entre enormes hileras de
:z:‘('l‘;‘r\‘?'rar;:;lc.l;s: gl:e recuerda (y no solo por su nombre, que
s )" la espacialidad ritmada de Carnac, la hilera de

es mis larga del mundo, utilizada probablemente para danzas

ligi
to simbélico y re
rzlcolitlcas. El menhiry e
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Alineacion de menhires de Carnac

(Brgtan_a), Francia, vil milenio a. C.

La alineacién de menhires mds grande del mundo, una especi

(%e enorme templo al descubierto, se utilizaba con ’toda prggg)el
llda.d como lugar de procesiones y de ritos sagrados vinculados
al rito del eterno errar y a la veneracién al sol. Por su particu-

lar orientacién respecto a los astros, ha sido definido como un
gm?, calendario de piedra. Era un lugar donde se encontraban
per.l?dicamente las distintas comunidades que atravesaban la
Fegion, gue abarcaba una escala de afluencias nacionales y qui-
2ds internacionales. Esta formado por 3.000 megalitos (en sus
origenes eran casi 15.000) de una altura progresivamente de-
creciente y dispuestos €n hileras pamlelas. El conjunto, de una
longitud de cuatro kilometros, estd dividido en tres grupos de
hileras sucesivas: Ménec, Kermario y Kerlescan.

R g
P
PRI

T :::":,y B o
;c.f"”‘»w.b DD ‘.
'l ® b ‘ ) @@@@gg
@ - ol v ‘
gggg@@ v © 3333@@
i
0000895 0 ® 3000220
@@ggg@@@ 000@°%0
o0 g080 O ® ®@@gg@@
g 8@ 20 ® 000 28
9@@3@0@@ ® 00092
@339@@@ o O 0@@@®®2°% )
8

n, Karnak, Egipto,

e materializa por primera V€Z en espa-
la hipdstila del templo cons-
tad del 11 milenio a. C-

16 hileras en direccion

Templo de Amo

1 milenio a. &
El espacio del caminar s
cio arquitecténico interior en 1a sa

truido por Ramsés II en la primera mi

Formado de 134 columnas alineadas en
este-oeste, se trata de un pasaje entre las hileras paralelas que

recuerdan (no solo por el nombre, que, por otro lado, contiene
la raiz ka) las alineaciones del gran complejo de menhires de
Carnac. Sigfried Giedion considera que es “1a contribucién mas
importante de Egipto la historia de la arquitectura [...]- Noes
un lugar de recogimiento para una congregacién de devotos,

ni un lugar de reposo; simplemente €s un lugar de paso, el mds

colosal jams concebido”.

Giedion, Sigfried, The Eternal Present.
gms.‘amy and Change, Pantheon Books,
presente eterno: una aportacion al tema de la constancia y ¢l cambio,

rial, Madrid, 1985).

The Beginnings of the Art. A Contribution on

Nueva York, 1984 (version castellana:
Alianza Edito-
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sagradas y procesiones rituales, Por tanto, haby
nuidad entre los recorridos sagrados ﬂanq.una ll i
i ‘ . i e dos p
megalitos y las primeras arquitecturas hipdstilag o e
por columnas. En los templos egipcios, a ”mpcm&'l’(.!a\ eady
oscura donde estaba la imagen del dios cada uﬁa Ii‘ d|e ey |
) ae

del conjunto se concebla como un lugar a3 Partey

: de paso. Lag g
hipostilas, con su bosque de columnas, se unlllaban‘p:' an(:e\ Salay
ra el pagg 4
el

re aral , i
Ng :r‘:\n :s:a :C"Igif‘;:‘f;:;:s |LZ\;:D:| ;L:Jlot de un santuario Otro,

i §ar actos religiosos, yin
eran espacios para ser recorridos, construidos para las in; > Qg
que convertian el eterno errar en algo sagrado y ,;n‘b¢|£'c'3('°"°' i

Antes de la transformacién fisica de la corteza terrestr:'imclad
con los menhires, el territorio sufrié una transformacion cultury| '
basada en el andar, un acto que se desarrollaba tan solo por la
superficie del planeta sin violentar su materia. El espacio del recorr.
do es, por tanto, anterior al espacio arquitecténico, un espacio
inmaterial con significados simboélico religiosos. Durante miles de
afos, cuando era todavia impensable la construccién fisica de un
lugar simbolico, recorrer el espacio constitula un medio estético a
través del cual resultaba posible habitar el mundo. El errabundeo iba
asociado a la religién, a la danza, a la musica y al relato bajo la forma
de epopeya, de descripcién geogrifica y de iniciacién de pueblos
enteros. El recorrido/relato se convirtid en un género literario rela-
cionado con el viaje, con la descripcién y con la representacion del
espacio. Las tentativas de “superacion del arte”, de las cuales habla-
remos en el préximo capitulo, han utilizado el recorrido para minar
las formas tradicionales de representacién, y para lograr una accion
construida en el espacio real.

En las paginas anteriores hemos podido ver que el problema ool
nacimiento de la arquitectura, como principio de estructuracion

del paisaje y como arquitectura del espacio interior, esta relacio
nado con el recorrido erritico y con su evolucion némada. .Uf.'i ‘;‘:
aclarado este punto tan importante y, por tanto, una vez 'ehmma "
la insensatez de aquellas convicciones, tan habituales, segin as Curia
les la arquitectura serfa una invencién vinculada al mundo s.edentlaa
y en ningan caso al némada, no vamos a entrar en 3 historia de
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andremos en la etapa del
acclon simbolicay no
jo en el espacio. Lo que sigue e$

judad recorrida que va desde las pri-
y las experiencias de Ia

e nos det
Jjor, sine q
‘w;ccc.)rrido onmndldo como

jo de historia delac

; hasta
de dadalstas dar 6
ormas de rcndyn:l'l siglo X, 1 practica estética del andi

70. Durant

Iquier ritualismo de tipo rell;lglic;‘c:e;;m A
de arte autonomo cada vez mis evic . i,
o for laica de la practica del andar y a un retor
i amente estético habrd que esperar hasta
err‘:rl\;:ap:; cuando Dada lleva a cabo la primera

a una iglesia cristiana.

inculando de cua

j numerosos textos sobre el

on del bro de) Gt 0 ” b‘?:*r(lj °Eu;enlo Gli uomini delle ten-
lo némada, entre los que se encuentran: Turrl, o 5750
i M oh;olloMaunmma. Edizioni di Comunitd, Milan, | , pags. a8
ghﬂ?n ::.fc. The Songhnes, Viking, Nueva York, l‘)?] évrr;l]énrchas;::l:;:.r l;::
; ' ninsula, Barcelona, 2007); y Leed, Erich j., The

(T'::xv::e‘r’-ef?o:: nc(:‘l::n:h to Global Tourism, Basic Books, Nueva York, 1991. Véase
nmbbdr; Ja interpretacion del nacimiento de la arquitectura en: Wright, Fr.ank
Lloyd, The Living City, Horizon Press, Nueva York, 1958 (version castellana:
Lo ciudad viviente, Compafia General Fabril, Buenos Alres, 1961).

Génesis, 412y 4.15.
Génesis, 4.20-4.21.
Chatwin, Bruce, op. cit.

Sennett, Richard, The Consciente of the Eye: The Design and Social Life of Cities,

Knopf, Nueva York, 1990 (version castellana: La conciencia del ojo, Versal,
Barcelona, 1991).

Sobre el papel del Sahel como limite entre el nomadismo y el sedentarismo,
1 sobre la percepcion del vacio en el espacio némada, véase: Turri, Eugenio, op.
OL. pags. 193-198. Segun Turri, para los némadas el desierto esta perfumado de
;:l:‘un este scnud_o cita una frase de Lawrence de Arabia: “'Este —declan
ol :l_:ol es el mejor perfume; no huele a nada'. La nada conocia el aire, los

. y 1a luz, los espacios abiertos y un inmenso vacio. En la naturaleza

a0 habia fecundidad no a
L parecian los esfuerzos humanos:
ity ool solo el cielo en lo alto

(‘M«m. Piles y Guattari, F
ditions de Minuit, Paris,
Y &3quizofreniq, Pre-Texto

Esta interpretaci

¢lix, Mille plateaux: capitalisme et schizophrénie, Les

1980 (version castellana: Mil mesetas, Capitalismo
s, Valencia, 1997).
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* Sobre
el walkabout de )
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Chatwin tos trezos 4
os de ka cancion (op. cit), véase !an\.dem“ del lip.

si. 'uomeo senza ambrent
? e, Laterz
unontropologia dellabitare, [.em':;ra:"::h::fa',:;
. V1993 G

peintres aborigénes, Baudoin Lebon, Paris, 199} M
¥ « Mor

W r [l .] olin ¢eibo

Down Under [1991]. Bolinda Press, Melb e. 1994

del desierto, Ediciones B, Barcel;:\‘a. |9'99;'-r;s‘(r| h
. enlo

Central Austrolian Religidn, Personal Monotei
‘ Re . oteism
:,::‘sot::&?iz Ads(s’oc'lauvon ‘for thg Study of Religi(')':\:heagg?’mtemk Cor
il ad de la tierra aborigen, Kenneth Whi'(e h oreLrark, 1978
seh:{e:r'::;:rna :Ifunas fie las tradiciones mas antig:a:s;;:m: ‘ ‘
SRl Srvie S 3 consnder:a un acto grave que no pued e
palabras de un aborigen australiano contempora:ecom
o re

antropologo: ‘Cuando tenia dieciséis afos, mi padre

:?'6“: La Cecla
Cla, Fra"(o‘ Me,

lowczew‘k‘. 8
&an, Malo, m,,

(versidn case)

W, Theodo'_ G

que hablaban de la tierra [...]. Un dia fui

detras de .él. arrastraba mi alpén por la ;'a;;isgzr,:acn%noml paldre. ca

Cuando mi padre vio lo que estaba haciendo, me dijo v Jarga tras de mi
senal o excavar sfn razén alguna, me explicé.‘es hac,er?i:;gaar?;:‘hHacer de
gente que ha habitado siempre esta tierra. No debe marcarse el tg;:-esos .
ser que tengamos hambre o que tengamos que hacer una ceremonia':?'n\‘/"vr\'no
Kenneth, “L'Art de la terre”, Ligeia, nums. 11-12, Parls, 1992, pag. 76.' e

* Quien me hizo referencia directa a la expre
Manca di Villermosa, a quien se debe el
menhir sardo Genna Arrele |, conserva
Donna Antonia, como le llamaban los ha
afos los menhires locales a través de las leyendas y la
persisten en la tradicién oral y se
micos del territorio. En Laconi, cua
rio circundante han sido trasladados al Civico
estatuas menhires dirigido por Giorgio Mu
Atzeni, Enrico, La scoperta delle Statue-Men
nel territorio di Laconi, Cuec, Cagliari, 2004. Sobre la
Cerdena, véase Lilliu, Giovanni, La civiltd dei sardi, dal p
Nuova ERI, Turin, 1988. También se han publicado dos
tes y revolucionarios sobre el tema: Frau, Sergio, Le co
Nur Neon, Roma, 2002; y Melis, Leonardo, Sharda
Mogor, 2002.

10 Véase: Cazenave, Michel, Encyclopédie de
Paris, 1996; y Chevalier, Jean, Dictionnaire
1969 (versién castellana: Diccionario de simbolos,
dfz los mitos que se refiere a Mercurio cuenta queé e
piedra dedicado a la fertilidad que adoraban los beocios
:’:ztfamoso de Tespias consagrado a Eros. La relacién e

= eel e: todas las civilizaciones. En el reino irlandés de
e u:\l:z:r idolo de Irlanda, alrededor de la cua
recinto sagrado’) y que simbolizaba la sobe
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eino de Tara debia sentarse .w:n‘v l.e“oﬁ‘r:;h:avyi Pauicmy
cra. El cendi n(‘; al aclamaba pajo su pes@ "l‘r""h (n:’l y haclendo que
G legitime: la pledrd 7 o golpeando las piedras co 2 crut Y Bluigne.
;::m.yé o o oy ra habia do? g s r una Mano entre ellas,
o hundreran ef la torve. " de Ia otra que NG 1e podia P“;rlan para hacer pasar
’ue estaban fan © rc,:n la majeﬂuosldad del vla)ero.du a.n A e curaban 8
o " dec C" las piedras £CH cortes y &2 07 duras a menudo servian
su carv Se decla qu sobre ellas. Las piedras con acanala I exo
quiene’ i ’n:'::‘air:o" Jas mujeres € sublan a clfl::uc:‘e;'_r‘;l;daA-' o o tlempo:
: su .
para coma recoger la energla para B e
,ocandor l::"g;:,f;r:,men; eran pledras hlrvlelnt:s que deblian carg
en Bretafd 380 mujeres que s€ sentaban encima. I
g ¢! v Dolmen e menhir di Ppuglia, Schena. Fasano, 1982, pag- 47
" Véase: Matagrind. Paclo. al?tlsmo Malagrind escribe: “Abarca desde ?mpllas
It g n ln'dia occidental y en Palestina, en Als'a, hasta
e extiende de Tunez a

Sobre

ifusion en Corea, &
Zofr?l:: :;n:;cddental. donde ocupa una franja quf s Lol
Marruecos. En Europa esta presente de manera imp g g

a2, Dinamarca -3y ademas es importante © servar
l’:f,gt;:‘: /.\barcan des i v-iv en el caso de Europa ha.sta el me
zsmg actual. En Indones! 6n de ?o'nohttc:‘sa"dad -
estrechamente conectada co .J.Enla a::_ ’ m
bién existe un megalitismo difuso en dagascar. Lo mismo sirv
nfa, donde se erigen menhires para para un compromiso
' (Idib., pag. 16)- Sobre

te en Espaia, Francia,
stribucion cro-
gali-

Etiopfa, India y Ma
una boda,

ara Ocea A G
matrimonial o para la promocién social de una persona
lo largo de los recorridos continentales, véase:
hir ai celti, Keltia, Aosta,

de los menhires a

a localizacién
Le ossa del drago. Senti

Breizh, Arthur,
1996. Sobre los peregri
naggio, Argo, Lecce, 199
Mahoma, véase: Vallet, O
Cahiers de Médiologie, num. 2, Parls, 1997.
 Son muchas las similitudes entre la especialidad de la sala hipéstila del templo

egipcio de Karnak y los'alineamientos de menhires de Carnac, en Bretafa. Los
nombres, que solo se'dnferencian por el uso de las letras ‘¢’ y ‘k’, forman casi un
f:vhénsdryo(r’ne%yes:n casaéco(;n{prt;n;ibles bien se lean de izquierda a derecha o al
g uestra cu i i i ivili
ke S Antigi.iedadrj ifundido estaba el concepto de ka en diversas civiliza-
¥ Sob

m°er; es 't°e$ n:;‘;ieggti:sc :; k‘:lé 4 be.rnct;)f:n y sus relaciones con las piramides y los pri-
tion on Constancy and Che ase: Giedion, Sigfried, The Eternal Present: A Contribu-
castellana: E/ present, o g Pantheon Books, Nueva York, 1984 (version
Nrcareise, o Ma:j :izerr'lg.s l;r)ra agortac?én al tema de la constancia y el cambio
c " e ’ ; Y Sauneron, o o o

e du Monde”, Sources Orientales, nam. |, Parisserlg:sg ::Z:tg; 18e3a iy “La Niissans

eri magici dai men
najes religiosos, véase: Turner, Edith y Victor, Il pellegri-
7. Para los errabundeos juveniles de Buda, Jesucristo y
. “Trois marcheurs: Bouddha, Jesus, Mahomet”, Les



“La ciudad es la realizacion dej v

humano del laberinto. A esa rey; €10 suefi,
saberlo, se consagra el flancur | |'dpa‘i, $in
eso es la ciudad para e jldneun”(')'mglsaje’
tamente: para ¢l la ciudad se escindes opas
polos dialécticos. Se le abre como une:? e
y lo encierra como una habitacién”, o

Benjamin, Walter, Das Passagen Werk (1929), Subrkamp Verlag

o ikl e ' Iy ! "'r‘/‘""”
(version castellana: Libro de los pasajes, Akal, Madrid, 2005), o, 198

“Importa poco no saber orientarse en una
ciudad. Perderse, en cambio, en una ciudad
como quien se pierde en el bosque requiere |
aprendizaje. Los rétulos de las calles deben
entonces hablar al que va errando como el
crujir de las ramas secas, y las callejuelas de
los barrios céntricos reflejarle las horas del

dia tan claramente como las hondonadas

del monte”.

Serliner Kindbeit um Neunzchnbundert (1930-1
950 (version castellana: Infancia e Berlin hacia

933|, Suhrkamp
1900,

Benjamin, Walter, /
Verlag, Frincfort, 1
Alfaguara, Madrid, 1982).



